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Resumen: El presente articulo pretende revisar cronolégicamente la recepcion de critica
y publico de las obras musicales de Antén Garcia Abril relacionadas con las artes
escénicas: teatro, danza, Opera y comedia musical.
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Antén Garcia Abril's musical works related to the performing arts: theater, dance, opera
and musical comedy
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“El equilibrio perfecto es aquel que retne la técnica

y la intuicién musical participando en porcentajes iguales.
La técnica al servicio de la nada no sirve para nada,

y la musica que se produce por sentimientos solamente

y no tiene la técnica adecuada, tampoco.”

Anton Garcia Abril

1. INTRODUCCION

Hablar del aragonés Antén Garcia Abril es hacerlo del mejor compositor de musica
orquestal, musica de cdmara, obras vocales y bandas sonoras para peliculas, series de
television y teatro de nuestra tierra.

El propésito de este articulo es indagar sobre la opinién de la critica y publico que
acompaid a los estrenos de las obras de teatro, danza y 6pera en las que él compuso su
musica, tanto incidental, como con una presencia principal, como es el caso de la 6pera,
danza y la comedia musical.



Es obvio, que la musica incidental sea menos valorada que la misica que se compone
para llevar todo el protagonismo en una obra, pero sin duda, aquella le sirvi6 a nuestro
compositor, en sus inicios, para proporcionarle cierta holgura econémica para poder
componer lo que €l realmente queria y, posteriormente, como practica en composiciones
mayores. El propio Antén Garcia Abril sefial6:

Desde mi punto de vista, la musica de teatro y la épera tienen algo en comiin que es muy
importante: el sentido dramatico, la situacién teatral en que debe un compositor convertir
su partitura. Eso se puede producir tanto en una obra de pequefias dimensiones como en
una mayor. A mi me ha servido muchisimo mi experiencia en ese campo. (Cabarias
Alamdn, 1993: 135)

Casi en sus inicios recibe el Premio Nacional de Teatro (1971), por destacar el de la
temdtica que ocupa nuestro articulo, pero los galardones recibidos son numerosisimos,
entre ellos destacan: el Primer Premio de composicion de la Accademia Chigiana de Siena
(1957), Premio a la Mejor Partitura Cinematogréfica (1959, 1969, 1975 y 1983), Premio
Luis Buinuel (1977), Medalla a la Creatividad del Ministerio de cultura (1979), Primer
Premio Andrés Segovia (1981), Medalla de San Jorge (1981), Premio Tomads Bretén de
la Asociacion de Escritores y Artistas (1985), Premio al Mérito Cultural (1993) y Premio
Nacional de Musica (1993). Medalla del Conservatorio Superior de Musica de Madrid
(2004). Premio Fundacién Guerrero, Premio Iberoamericano de la musica “Tomas Luis
de Victoria” (2006), y, los galardones, Premio Aragén, Medalla de Oro de la Academia
de las Artes y Ciencias Cinematograficas (2014), Medalla de oro al Mérito de las Bellas
Artes (1998) y Gran Cruz de Alfonso X El Sabio (2005).

El maestro turolense falleci6 el 17 de marzo de 2021 en Madrid, dejando tras de si
mas del mil obras estrenadas de diferentes registros.

Seguiremos los estrenos de teatro, danza y dpera cronolégicamente, mencionando,
como apunte curioso, determinados hitos de su biografia.

1.1. Divinas palabras’ (1961). Teatro.

Son los primeros afios de la década de los 60 de una Espafia aletargada por el régimen
franquista y en la que una serie de intelectuales, mirados con lupa por la censura,
pretenden abrir nuevos horizontes dramatirgicos. José Tamayo, director escénico, y
Torrente Ballester, quien colabora en la adaptacion del texto dramatico valleinclaniano

! Autoria: Ramén Maria del Valle-Incldn. Produccién: Compania Lope de Vega. Ficha artistica: Autoria:
Ramon Maria del Valle-Inclan. Musica: Antéon Garcia Abril. Direccién escénica: José Tamayo. Escenografia:
Emilio Burgos, Manuel Lopez. Vestuario: Emilio Burgos, Manuel Lépez. Intérpretes: Alberto de Mendoza,
Anastasio Aleman, Anastasio Campoy, Angeles Hortelano, Antonio Mancho, Antonio Medina, Carlos
Ballesteros, Carlos de Pinto, Carmen Lopez Lagar, Diego Soldrzano, Emilio Berrio, Fernando Barry, Gerardo
Orantes, Javier Loyola, José Maria Puyuelo, José Sancho Sterling, Juan Sanchez, Julia Lorente, Laura
Alcoriza, Lina Hevia, Manuel Dicenta, Manuel Escalera, Maria Dolores Escario, Maria Rus, Mariano
Fernandez Ramos, Milagros Leal, Nati Mistral, Nicolas del Valle, Paquita Fajardo, Pilar Bienert, Pilar Sala,
Rafael Seano, Rosa Morante, Santiago Vidal, Simén Cabido y Sonsoles Benedicto. Estreno: 17 de
noviembre de 1961 en Teatro Bellas Artes de Madrid



de Divinas palabras, son conscientes de que los medios técnicos de los que se dispone en
esos momentos ya permiten resolver los problemas de la multiplicidad de escenarios del
autor gallego y se preguntan si eso permitird llegar a una gran mayoria del publico.
Gonzalo Torrente Ballester (1961a), bajo el titulo de “La representacion de Divinas
palabras” y el subtitulo de “Explicacion previa”, hace un alegato en favor de la obra de
Valle-Inclan, que califica como un teatro extraordinario. Por ello, cree que no hay mejor
obra y autor para inaugurar el Teatro Bellas Artes de Madrid, que seria sede de la
Compaiifa Teatro Lope de Vega de la mano de los hermanos Tamayo hasta 2005. La
respuesta del publico fue muy favorable y la obra fue todo un éxito.
En el mencionado articulo, Torrente Ballester realiza varios apuntes sobre la obra:

La palabra de Valle-Inclan es lo principal de un teatro que no pasa de moda y la puesta
en escena dirigida por Tamayo, estd revestida de calor humano: movimientos, luces y la
musica de un joven compositor como es Garcia Abril, permitirdn lucirse al gran elenco
de la obra. (ABC de Madrid: 77)

El mismo Torrente Ballester (1961b) afiade en la publicacién Arriba que el turolense
“adiviné la esencia popular galaica” con su musica.

José Monleén (1961) en Primer Acto, caracteriza las ilustraciones musicales de la
obra como “breves, sin extralimitarse nunca, sin caer en las tentaciones que en un musico
debe provocar un texto como este”. La musica de Garcia Abril destaca en la escena en la
que aparece el Macho cabrio, al que infiere un fuerte componente mégico y ancestral.
Antonio Fernandez Cid (1961) menciona en su critica sobre la obra:

Permitase esta voz de un polizén que desea reflejar con aplauso el encanto y acierto de la
breve, ceiiida, feliz partitura de Antén Garcia Abril, tanto en los fondos grabados, eficaces
ribricas de las situaciones, glosas justas de los distintos momentos, como en las
cancioncillas deliciosas, cantadas con primoroso timbre y estilo perfecto por Nati Mistral.
Unas ilustraciones asi reflejan, de una parte, la personalidad del musico, de otra, la
eficacia posible de su cometido en una obra dramética. (ABC de Madrid: 68).

Se trata de la primera incursién de Garcia Abril en el teatro creando musica incidental
tras dirigir las partituras de las zarzuelas Bohemios de Vives y La boda de Luis Alonso de
Gerénimo Giménez, género tan relacionado con José Tamayo.

1.2. Caligula? (1963). Teatro

2 Autoria: Albert Camus. Produccién: Compafiia Lope de Vega. Ficha artistica: Autoria: Albert Camus.
Musica: Anton Garcia Abril. Direccidén escénica: José Tamayo. Escenografia: Sigfredo Burmann, Viuda de
Lépez y Mufioz. Vestuario: Victor Maria Cortezo. Intérpretes: Antonio Audarte, Antonio Mancho, Aurora
Pefia, Carlos Ballesteros, Carlos Garcia, Emilio Berrio, Francisco Carrasco, José Arnedo, José Bruguera, José
Maria Rodero, José Sacristan, Juan Francisco Margallo, Manuel Escalera, Miguel Rubio, Rafael Gally, Rafael
Seano, Ramiro Benito, Susana Mara, Victor Meras, Victor Poyuelo. Estreno en Madrid: 2 de octubre de
1963 en Teatro Bellas Artes de Madrid.



José Tamayo vuelve a contar de nuevo con Garcia Abril para el estreno en Espaiia de
la obra Caligula de Albert Camus, que fue aclamada por el publico. En el programa de
mano de la obra aparece de manera destacada la realizacion de las ilustraciones musicales
por parte del turolense Garcia Abril, pero entre la critica no hemos encontrado valoracién
alguna, pues estdn mds preocupados de explicar y apreciar el teatro de Camus. El propio
Torrente Ballester en Triunfo Digital alaba la acogida de una obra a la que no estd
acostumbrado el espectador de la época:

En el pais en el que lo intelectual merece toda clase de desaprobaciones previas, una obra
estrictamente intelectual, [...] ejercia la misma seduccién que se suele atribuir a las
pasiones mds tormentosas; y que un problema estrictamente filosé6fico, desarrollado en
escena, sustituia con éxito a la accion que solemos considerar imprescindible. (Triunfo
Digital: 69)

1.3. Don Juan’ (1965). Danza

El aragonés Alfredo Maiias adapta el mito de Don Juan al que Garcia Abril pone
musica. La obra esta escrita para el bailarin Antonio Gades, gran amigo de Maifias y con
quien hablaba en sus comienzos de que su primera obra juntos seria sobre dicho mito.
Gades comienza a triunfar como primer bailarin en Roma, Mildn o Nueva York e invierte
todo su dinero en esta obra de ballet Don Juan, sin embargo, pese a ser considerada
actualmente como la verdadera inflexion en la historia estética del ballet espaiiol, es un
fracaso de publico y debe ser retirada de la cartelera del Teatro de la Zarzuela. La critica
es muy dura con el espectdculo, como puede verse en estas palabras de Lorenzo Lopez:

Puedo salvar la danza del caballo del pueblo, del toro y de la muerte. Puedo admirar y oir
con deleite casi toda la partitura de Garcia Abril, pero debo decir que el resto del
espectidculo me parecio tan trivial como pretencioso. El verso se engorda y oscurece. La
trama se diluye y se confunde. (ABC de Madrid: 103)

Como puede apreciarse, Maiias, tan adelantado a su tiempo, no es comprendido por
critica y publico, especialmente por textos como “Dame vino, amada joven mia, que vale
mucho més, cuando amanece el dia, el eructo de un borracho que el rezo de un hipdcrita.”,
en una Espana en la que el peso de la iglesia es tan fuerte y solo se salva la partitura del
turolense. Escaso fruto para tan gran espectaculo y figuras jovenes que alcanzardn gran

3 Autoria: Alfredo Mafias. Produccidn: Antonio Gades. Ficha artistica: Libro: Alfredo Mafias. Musica:
Antonio Garcia Abril. Companiia de Antonio Gades. Direccidn escénica: Alfredo Mafias. Direccién musical:
Antén Garcia Abril. Coreografia: Antonio Gades y José Granero. Escenografia y figurines: Vicente Sdinz de
la Pefia. Figurines de la danza de la muerte: Joan Pong. Orquesta del Teatro de la Zarzuela, direccion:
Eugenio M. Marco. Orquesta medieval, direccidon: Masso. Maestro de baile: José Granero. Intérpretes:
Candida Losada, Paloma Lorena, Pilar Sanclemente, Carlos Villafranca, Juan Lizarraga, Pascual Martin,
Antonio Gades, José Albert, Juan Amézaga, Tamara Sie, Goyo Montero, Marisa Aguado, Mercedes Alba,
Asuncion Atienza, Enrique Esteve, Esperanza Alonso, Yolanda Bel, Beatriz Carvajal, Elena Fernan Gémez,
Mari Carmen Gil, Fernanda Hurtado, Teresa Hurtado, Gloria Lafunete, Dolores del Val, Carlos Aleman,
Antonio Ramallo, Alberto Blasco, Mari Carmen Sinovas, Trinidad Escribano, Marisa Garin y Maria Angeles
del Pelo. Estreno: 18 de noviembre de 1965 en el Teatro de la Zarzuela de Madrid.



éxito mds adelante. De hecho, Gades retoma posteriormente algin fragmento de esta obra
para volverla a representar, especialmente la Danza de la muerte, con la que logré tener
un gran éxito posteriormente y el mismo Mafias serd Premio Nacional de Teatro en 1973.

1.4.Mariana Pineda* (1967). Teatro

El propio Alfredo Maias llevé a las tablas La zapatera prodigiosa en las navidades
de 1965 con un éxito rotundo (274 representaciones). Eso le impulsé a representar en
marzo de 1967 una nueva obra de Lorca, Mariana Pineda, que tuvo muy buena acogida,
pese a que solo se realizaron 55 representaciones. En el diario Pueblo, Alfredo Marquerie,
como recopilé Vilches (1999) subray6 la ovacion al finalizar la obra con el escenario
vacio, como homenaje a Lorca. Mafias quiso volver a contar con el compositor turolense
esta vez para las ilustraciones musicales en esta obra. Sin embargo, la critica en esta
ocasion a diferencia de lo ocurrido en La zapatera prodigiosa, destaco ciertas carencias
draméticas del texto. En lo que respecta a las ilustraciones musicales, José Montero
Alonso en Pueblo sefiald, también recopilado por Vilches (1999), que era “de alabar el
cuidado especial de las situaciones que se brindaban al subrayado musical y la valoracién
de los silencios, el latido emocional que cabe cuando las palabras callan”.

La labor de Maria Dolores Pradera también fue elogiada, pero su carrera se alejaré
del teatro para triunfar en los escenarios, como todos sabemos, con otro estilo.

1.5.Luces de bohemia’® (1971). Teatro

Una década después de su primera colaboracién con José Tamayo, Garcia Abril
vuelve a componer breves ilustraciones para una obra de Valle-Inclan. Por aquel
entonces, Garcia Abril ya habria compuesto cuatro afios antes la musica de la pelicula Sor
Citroen y ese mismo afio recibria el Premio Nacional de Teatro.

La obra tuvo que sortear problemas de censura, especialmente con los ministros
franquistas Arias Salgado y Fraga Iribarne, eliminando trescientas y novecientas palabras

4 Autoria: Federico Garcia Lorca. Produccion: Maria Dolores Pradera. Ficha artistica: Autoria: Federico
Garcia Lorca. Direccidn: Alfredo Marias. Decorados y figurines: Concha Fernandez Montesinos, realizados
por Manuel Lépez. Intérpretes: Maria Dolores Pradera, Pastora Pefia, Rosa Luisa Gordstegui, Pilar Puchol,
Inmaculada Sanz, Mari Loli Pla, Maria Dolores Gordén, Julia de la Riva, Beatriz Carvajal, Pastora Mejias
Pefia, Elisa Mercader, Alicia Romero, Elia R. Raga, Matilde Moreno, Clara Heyman, Asuncién Pascual,
Estanis Gonzdlez, Ricardo Merino, Juan Sala, Francisco PI3, Julio Monje, Juan Antonio Vidal, Miguel Rubio,
Eusebio Poncela, Avelino Cadnovas y Manuel Arbé. Estreno: 10 de marzo de 1967 en el Teatro Marquina
de Madrid.

> Autorfa: Ramoén Maria del Valle-Incldn. Produccién: Compafiia Lope de Vega. Ficha artistica: Autoria:
Ramoén Maria del Valle-Inclan. Direccién: José Tamayo. Ayudante de direccion: Luis Balaguer. Escenografia
y vestuario: Emilio Burgos. Realizacion de decorados: Viuda de Lépez y Mufioz. Realizacion de figurines:
Gonzalez. llustraciones musicales: Anton Garcia Abril. Intérpretes: Carlos Lemos, Agustin Gonzalez, Mary
Gonzalez, Pedro del Rio, Julio Monje, Vicente Fuentes, Antonio Soto, Maria Jesus Sirvent, Margarita
Calahorra, Felipe Ruiz de Lara, Narciso Ojeda, José Antonio Correa, Anastasio de la Fuente, Jesus Lanuza,
David Matamoros, Julio Ferrio, Santiago Beltran, Manuel Gallardo, Maria Alvarez, Merche Duval, Antonio
Pérez Bavood, Luis Lasala y Basilio Saulinake. Estreno: 1 de octubre de 1971 en el Teatro Bellas Artes de
Madrid.



respectivamente, y descartando por completo la escena del anarquista cataldn, pero
afortunadamente con el ministro Sdnchez Bella la obra pudo estrenarse.

De nuevo, la critica estd més preocupada de entender y explicar al publico al autor del
esperpento que de la critica musical de nuestro compositor y no hemos encontrado
ninguna referencia a nuestro protagonista. La prensa considera el estreno de la obra como
el mds importante de toda la temporada, siendo el mayor éxito de publico del Teatro
Bellas Artes hasta ese momento, al que acudian especialmente los jovenes.

1.6. Un millén de rosas® (1971). Comedia musical

En 1971 ve la luz la comedia musical Un millén de rosas, sobre texto de Joaquin
Calvo Sotelo, basada en la apasionada vida de Carolina Otero, gallega nacida en 1868,
mas conocida como “la bella Otero”, uno de los personajes mds destacados de la Belle
Epoque francesa. La obra contenia dieciocho nimeros musicales y estaba estructurada en
dos partes’. Estrenada el 13 de noviembre de 1971 en el Teatro Maravillas de Madrid
contd con la presentacion de Conchita Marquez Piquer. La obra tuvo un éxito rotundo de
critica y publico, como atestigua Prego (1971):

Joaquin Calvo Sotelo escribi6 un libreto encantador, finamente humoristico,
amablemente sentimental, fielmente evocador. Ninguna de las ocasiones que le ofreci6 a
su compaiiero de equipo, el compositor Antén Garcia Abril, fue desaprovechada por este.
La partitura, tanto en las melodias para ser cantadas, como en los bailables y en los ritmos
trepidantes del ballet, tiene modernidad sin contradecir el espiritu del libreto y sin caer,
por otra parte, en el pastiche. Para estos dos autores...fueron los primeros laureles. (ABC
de Madrid: 75)

Incluso la critica, Moncayo (1971), vio esta obra como la salvadora de un modelo
artistico que estaba en declive:

El maestro Garcia Abril ha compuesto unos nimeros de melodias jugosas, alegres,
nuevas, dentro de este campo de la comedia musical. Estamos ante unos nimeros que hoy
podemos considerar con el mismo valor de creacidon que aquéllos que idearon nuestros
mds famosos compositores de los primeros afios del siglo [...] Un verdadero acierto en el
que, dentro de un marco de técnica actual, se representa la continuidad de nuestro género
lirico. (Hoja del lunes: 40)

6 Autoria: Joaquin Calvo Sotelo. Produccién: José Osuna.Ficha artistica: Libro: Joaquin Calvo Sotelo y
Antén Garcia Abril. Direccién: José Osuna. Direccidn musical: Antén Garcia Abril. Directores de orquesta:
Luis Posada y Felipe Amor. Decorados: José Ramon Aguierre. Figurines: Javier Artifiano. Intérpretes:
Conchita Marquez Piquer, Maria Francés, Sonsoles Benedito, Rosa Girdn; Pedro Osinaga, Avelino Canovas,
Rafael Guerrero. Primer bailarin: Esteban Greco. Ballet: Ricardo Ferrante. Coro: Rosario Dorada, Maria
Dolores Pons, Mercedes Ariza, Marifé Valles; Carlos Torén, Alberto Pérez, Francisco Dominguez y Carlos
Pifieiro. Estreno: 13 de octubre de 1971 en el Teatro Maravillas de Madrid.

7 Primera parte: 1. Esta es la historia de la Bella Otero, 2. Rosas, 3. La inocencia, 4. Huir, huir...no salva si
no eso, 5. Por eso, dulce Lina..., 6. Los hombres..., 7. Mi sefiora berlina, 8. El dinero. Segunda parte: 1. La
indecisién me domina, 2. Dame uno, uno, uno, 3. Me gustan los hombres de frac, 4. Sefiora de las joyas y
el escote, 5. Si es que vacilan mis pasos, 6. Al fin llegas, 7. Yo sé que estuvo aqui, 8. Por qué no habia de
amarte cuerpo mio, 9. Rosas (ritornelo), 10. Han visto ya, sefioras y sefiores.



Anton Garcia Abril recibid por esta obra el Premio Nacional de Teatro a la
composicion lirica. No serd esta la ultima vez que el compositor turolense realice la
partitura para una comedia musical, pero habra de pasar mas de una década.

1.7. Los lundticos® (1972). Teatro

Bajo la direccién del maestro Fernando Ferndn Gémez, el maestro turolense realiz
las ilustraciones musicales, de las que el critico Adolfo Prego (1972) solamente destaco
que “fueron fieles al espiritu de esta dificil comedia”. (ABC de Madrid: 95-96)

En la version espaiola de la obra inglesa del siglo X VII, la critica destaca por encima
de todo a Ferndn Gémez, aunque creen que la obra es demasiado compleja para el ptblico.
Aun asi, los espectadores premiaron con una ovacion al final del espectdculo e incluso al
terminar una escena, en mitad de la obra; la farsa muda de la boda de Beatriz y Alsemero,
que fue representada como si de una pelicula antigua se tratase, levemente acelerada, el
publico interrumpid la representacion para testimoniar su agrado con un gran aplauso.

1.8. Tirano Banderas’®’ (1974). Teatro

En 1972 Garcia Abril defiende en un congreso en Moscu una ponencia titulada La
Musica en el Teatro y que, al parecer, segtn sefiala Cabanas (1993), le sirve de acicate
para escribir en esta época diversas partituras para las artes escénicas. Dos afios mds tarde
vuelve a trabajar con Tamayo y de nuevo con una obra de Valle-Incldn para realizar las
ilustraciones musicales. La respuesta del publico y de la critica no es tan positiva como
la de las anteriores obras. José Monleén (1974) escribe:

Ante un montaje de imdgenes, a veces muy hermosas, pero solemne, estitico, y poco
dispuesto a meterse debajo de la piel de los personajes como a indagar en el mundo abierto
y vital de los tiempos revolucionarios. (Triunfo Digital: 64)

& Autoria: Thomas Midddleton y William Rowley. Versidon de José Méndez Herrera. Direccidon: Fernando
Fernan Gomez. Direccidon de pantomimas: Jesus Sastre y Juan Antonio Nufiez. Bocetos de decorado y
figurines: Mampaso. Musica: Antén Garcia Abril. Intérpretes: Emma Cohen, Helena Fernan-Gémez, Charo
Lépez, Fernando Fernan-Gémez, Juan Diego, Joaquin Girdn, Alberto Fernandez, José Montijano, Carlos
Velat, José Luis Barceld, Pepe Lara, Carlos Torén, Antonio Canal, Emilio Mellado, Antonio Varo, Enrique
Soto y el grupo Bululd. Estreno: 2 de diciembre de 1972 en el Teatro Marquina de Madrid.

9 Autoria: Ramdén Maria del Valle-Incldn. Produccién: Compafiia Lope de Vega Ficha artistica: Autoria:
Ramoén Maria del Valle-Inclan. Versién: Enrique Llovet. Direccion: José Tamayo. Escenografia y figurines:
Emilio Burgos. Musica: Anton Garcia Abril. Intérpretes: Ignacio Lopez Tarso, Guillermo Hidalgo, Ramon
Durén, Antonio Rosa, Julio Monje, Francisco Portes, José Vivd, José Contreras, Felipe Ruiz de Lara, Angel
Terrén, Manuel Gallardo, José Luis Sanjuan, Julio Hara, Antonio Iranzo, Pedro del Rio, Ricardo Alpuente,
Juan Meseguer, José Luis Lespe, Eduardo Rego, José Maria Portillo, Juan Tebar, José Sdnchez, Ramén Pons,
Amaya Curieses, Tarsila Criado, Irene Villar, Silvia Tortosa, Maria Alvarez, Mari Leiva, Maria Jesus Lara,
Adela Armengol y Merche Duval. Estreno: 3 de octubre de 1974 en el Teatro Espafiol de Madrid.



Es en este afio cuando el compositor turolense compone una de sus obras mads
famosas, la banda sonora de El hombre y la tierra, famoso programa de televisién de
Félix Rodriguez de la Fuente.

1.9. La Celestina'® (1978). Teatro

La eterna obra de Fernando de Rojas fue llevada a las tablas con una brillante
adaptacion de Camilo José Cela y por fin liberada de todo tipo de censura erética. Lorenzo
Loépez Sancho (1978), en su critica a la obra, pese a no gustarle en exceso la labor
interpretativa, excepto Terele Pavez de la que dice alcanzar su cota mds alta hasta ese
momento en las tablas, alabé esta adaptacion y el trabajo de Cela, la direccién de Tamayo,
la escenografia de d’Odorico, el vestuario de Narros y la musica del compositor turolense,
de la que indica:

Garcia Abril ha compuesto una musica delicada, levemente colorista, con precisas
resonancias “epocales”, que sirve a perfeccion a las situaciones sin imponerse nunca, sin
perturbarles. (ABC de Madrid: 45)

1.10. Contradanza'' (1980). Teatro

La increible pirueta historica que Ors plantea en Contradanza, la idea de que la reina
Isabel I de Inglaterra fuera un hombre homosexual, fue acogida en su momento con
frialdad, aunque posteriormente el publico aplaudié mucho el dia del estreno y se ha ido
valorando cada vez mads con el paso del tiempo. De hecho, es sin duda una obra pionera
en la defensa de los derechos de los homosexuales en la Espafia de los ochenta y que
gracias al apoyo de la actriz Nuria Espert, tuvo gran repercusion internacional, con
representaciones en Broadway y Japon.

Pero el afio de su estreno, la critica teatral no fue muy condescendiente, por ejemplo,
el critico Lorenzo Lépez Sancho coment6 que:

La obra hubiera caido facilmente en un drama irrisorio, si no lo hubiera salvado en cierta

forma la gran actuaciéon de Pellicena y Cuervo, asi como los bellisimos, lujosos los
figurines de Lapiz que dan realce al espectador, asi como los elementos musicales, bien
inspirados y documentados de Garcia Abril. (ABC de Madrid: 68)

10 Autorfa: Fernando de Rojas. Adaptacion: Camilo José Cela. Musica: Antén Garcia Abril. Direccidn
escénica: José Tamayo. Escenografia: Andres d’Odorico. Vestuario: Miguel Narros. Intérpretes: Irene
Gutiérrez Caba, Teresa Rabal, Terele Pavez, Salomé Guerrero, Joaquin Kremel, Julio Oller, Gaby Alvarez,
Pep Munné, Paco Guijar, Angel Ferreras, Primitivo Rojas, Manuel Brun, Amaya Curieses, Tito Garcia y
Macarena Sanchez. Estreno: julio de 1, en el Teatro Romano de Mérida, dentro de Festivales de Espaiia.
Estreno en Madrid: 2 de enero de 1978 en el Teatro de la Comedia de Madrid.

11 Ficha artistica: Autoria: Francisco Ors. Musica: Antdn Garcia Abril. Direccién escénica: José Tamayo.
Escenografia: Roberto Oswal. Vestuario: Anibal Lapiz. Intérpretes: José Luis Pellicena, , Manuel Gallardo,
Gemma Cuervo, Vicente Gisbert, Alfonso Goda, Miguel Palenzuela, Carlos Pifieiro y Alfonso Delgado
Estreno en Madrid: 24 de marzo de 1980 en el Lara de Madrid.



José Monleén (1980) la tilda de “obra extrafia y sorprendente”, pero también solo destaca a
Pellicena en su trabajo, pues los demds actores parecen “salidos de un episodio de Los tres
mosqueteros” y continda diciendo que “Ors y Tamayo plantearon la obra sin ningtn énfasis”.

Este afio se estrena la banda sonora de la serie Fortunata y Jacinta, otro de los éxitos de
nuestro querido compositor.

1.11. Mata-Hari? (1983). Comedia musical

La segunda incursion en la comedia musical de nuestro compositor turolense es de la
mano de Adolfo Marsillach y Concha Velasco. La obra tuvo un gran éxito entre el
publico, pero no tuvo una gran acogida por parte de la critica, en lo que respecta al texto
de Marsillach. Eduardo Haro (1983) la califica como una obra gris:

Hay en el autor una preocupada intencién de documento, de informacidn; el acopio de
datos y de fechas y lugares, de nombres y situaciones de la época, tiene a veces también
la frialdad del inventario o del catdlogo. [...] La narracién da lugar a breves estampas
escénicas, a didlogos de situacién. Muchas de estas estampas se convierten en nimeros
musicales. La partitura es de Garcia Abril. Ha hecho una musica de servicio, también
agrisada, con una inspiracién predominantemente mimética y a veces rasgos o chispas de
instrumentacion juegos de sonido, que dejan ver lo buen musico que es en el fondo. [...]
Marsillach, director, se enfrenta con el texto de Marsillach, autor. Resuelve con algunos
hallazgos la honestidad del texto que se enfria en el "distanciamiento"”, en la huida de la
teatralidad que supone el exceso de lo narrado y la escasez de lo representado, y al que la
musica no ayuda demasiado. [...] El publico del remozado Teatro Calderén acogié muy
bien la obra, muy bien a sus intérpretes. Se aplaudieron cuadros, nimeros, intérpretes y
autor. (El Pais: 45)

De un tono muy similar es la critica realizada por Lorenzo Lépez Sancho (1983):

Mata-Hari se queda a mitad de camino entre una verdadera comedia musical y un
reportaje periodistico romanceado [...]. El esfuerzo es digno de alta consideracion. Digno
el espectaculo. Sugestiva, con algunos niimeros de melodia muy inspirada, la partitura de
Garcia Abril, bien ejecutada por una orquesta suficiente. El publico aprecio el esfuerzo y
el logro y aplaudi6 largamente al final y en muchos cuadros. (ABC de Madrid: 71)

Estdbamos ante uno de los primeros musicales espafioles que imitaban el éxito
americano y londinense, intentando contar una historia bien documentada acompafada
de una buena partitura musical y que hoy en dia son el principal reclamo de la Gran Via
madrilefia.

12 Autoria: Adolfo Marsillach, con musica de Garcia Abril. Intérpretes: Antonio Roca, Concha Velasco,
Carmen Gran, Alberto Fernandez, Blanca Marsillach, Rafael Diaz, Antonio Canal, Nicolas Mayo, Manolo
Codeso, Mingo Rafols, Mercedes Lezcano. Mario Alex, Ignacio de Paul, Francisco Hernandez, Manuel
Salguero, José Vivd, Francisco Merino, José Luis Sanjudn, Javier Toledo, Juan A. Vizcaino, Damidn Velasco,
José Luis Alonso. Coreografia de Rafael Aguilar. lluminacion de Fontanals. Figurines y escenografia de
Montse Almenos y de Isidro Prunes. Estreno en Madrid: 12 de septiembre de 1983 en Teatro Calderdn de
Madrid.



Por otra parte, la banda sonora de la serie Anillos de oro la compone el maestro en
este afio.

1.12. Danza y Tronio’? (1984). Ballet

Obra basada en un ballet madrilefio dieciochesco, sobre un grupo de sonatas de Fray
Antonio Soler, monje del Real Monasterio de El Escorial, arropadas con dos
composiciones de Luigi Bocherini, la primera extraida de La muisica nocturna de Madrid
y la segunda de la obra Fandango. Ambas obras seleccionadas por Mariemma, brillante
bailarina y coredgrafa, adaptadas sinfonicamente por Garcia Abril, formadas por ocho
piezas'* y con una duracién aproximada de unos treinta minutos. Se trataba del primer
programa realizado por el Ballet Nacional de Espaiia bajo la direccién de Marfa de Avila.
Ademas de Danza y Tronio se representé Solo (Victoria Eugenia/Adela Mascaraque) y
Ritmos (Alberto Lorca/ José Nieto) de clasico-espafiol y Medea (José Granero/Manolo
Sanltcar), una versién flamenca del mito cldsico que cont6 con la participacién de Miguel
Narros.

El compositor turolense presentd una coleccion de sonatas que habia recopilado con
la intencién de ofrecer nuevas estéticas y formas de hacer en la continua lucha entre
defensores de lo cldsico y del flamenco.

En un articulo de Elvira Esteban (2007), doctora y especialista en danza, indica que:

Su éxito fue rotundo. La mayor parte de las criticas felicitaron y halagaron tanto el valor
de las obras, como la calidad técnica de los bailarines. Los aplausos se extendieron a gran
parte de las actuaciones posteriores, como sucedio en abril de 1985 en el Teatro de los
Campos Eliseos (II Semana Cultural de Bilbao) y el Teatro del Liceo de Barcelona
(Festival de Primavera). No faltaron, sin embargo, algunos comentarios negativos, que
mostraban un total desacuerdo con las “supuestas” virtudes de la pieza Medea. (Elvira
(2007))

Eduardo Haro (1984) alaba la capacidad de usar la tradicion de las escuelas espafiolas
y el no quedarse en ellas de una manera timorata, purista o conservadora y abrir nuevos
caminos:

13 Coreografia: Mariemma. Musica: Boccherini, Padre Soler y Antdn Garcia Abril. Escenografia: Juan
Gutiérrez. Figurines: Juan Gutiérrez. Interpretacién musical: Orquesta: Orquesta Sinfénica de Madrid.
Director: Jorge Rubio. Elenco: Conchita Cerezo, Maribel Gallardo, Aida Gémez, Ana Gonzalez, Cristina
Hernando, Antonio Alonso, Juan Mata, Paco Morales, Begofia Astuy, Adelaida Calvin, Adoracidn Carpio,
Nuria Castejon, Cristina Catoya, M2 JesUs Garcia, Ana Jerez, Rosa Maria, Montserrat Marin, Lola Pelta,
Magdalena Rodriguez, Luisa Samper, Pilar Sanz, Ilidia Solbes, Miguel Angel, Javier Bagd, Marco Cannavo,
Javier Latorre, Antonio Canales, Francisco Javier, Néstor de Lara, Ricardo Monte, Paco Morell, Manuel
Roman, Manuel Segura, José Tauste. Estreno en Madrid: 13 de julio de 1984 en el Teatro de la Zarzuela
de Madrid.

14 “pPértico y ronda”, “Baile en la casita de arriba”, “Los bandos de Lavapiés”, “El jaleo de las tres picadas”,
“El paso del Principe Gabriel”, “A lo jacaro por la calle de San Antén”, “Gitanos y boleros” y “...Y dale con
el fandango”.



Es indudable que el siglo XVIII madrilefio y, cortesano es italianizante, como lo era el
padre Soler, tan apegado a nuestro tanto tiempo invitado Scarlatti; y que la visién del
nocturno madrilefio de Boccherini venga también de un visitante italiano. La excelente
version sinfonica de Antén Garcia Abril, sobre todo en la transcripcién del clave, respeta
légicamente ese fondo, aunque le afiada su sello personal actualisimo al orquestar. (E!
Pais 15/07/1984, pag. 45)

Garcia Abril continua con la composiciéon de bandas sonoras de cine. Este afio
compone el turolense para la conocidisima pelicula Los santos inocentes de Mario
Camus.

1.13.Doiia Francisquita's (1985). Ballet

De la mano de nuevo de Maria de Avila y el Ballet Nacional de Espaiia, se estrenaron
en el Festival de la ciudad italiana de Spoleto en el mes de julio de 1985 dos nuevas obras
de la compaiiia: Seis sonatas para la reina de Espafia y Dofa Francisquita. La segunda de
estas obras estaba basada en la zarzuela del mismo nombre. Para este ballet el compositor
turolense hizo una recreacion de la musica compuesta por el maestro Amadeo Vives.
Segun la Agencia EFE de Roma: “El publico que abarrotaba el teatro romano de dicha
ciudad italiana recibi6 las obras con un caluroso aplauso.” (El Pais 17/07/1985)

En diciembre de ese mismo afo se llevo al teatro de la Zarzuela de Madrid. A este
espectdculo pertenece la critica de Leopoldo Hontafién (1985), de la que la musica de
Garcia Abril es alabada, pero no asi la coreografia:

Si he de ser sincero, no tengo mds remedio que decir que el excelente trabajo de Garcia
Abril en pos de dejar la popularisima partitura apta para ser coreografiada y danzada se
ha desperdiciado por completo [...]. Bonito colorido y disefio de vestuario, y pare usted
de contar. Ni invencién, ni imaginacién, ni ingenio en el trabajo coreogrifico [...].
Forzadisima adecuacién de la danza individual o en pareja a la muisica, con momento tal,
el del “Marabi”, que rozan la vergiienza ajena [...]. Lo que no me impide reconocer que
tuvo éxito calurosisimo, con varios minutos finales de apoteosis repleta la escena de
cuantos han intervenido en su creacién. (ABC de Madrid: 77)

Como puede verse, disparidad de criterios entre critico y publico, pero consenso en
cuanto al trabajo del turolense.

1.14.Las Mocedades del Cid'¢ (1990). Teatro

15 Coreografia: Alberto Lorca. Musica: Amadeo Vives y Antén Garcia Abril. Figurines: Emilio Burgos. Elenco:
Dofia Francisquita: Aida Gémez / Maribel Gallardo, Fernando: Antonio Alonso / Juan Mata, Beltrana:
Conchita Cerezo / Ana Gonzalez, Cardona: Javier Latorre / Antonio Canales, Dofia Francisca: Victoria
Eugenia / Luisa Samper, Don Matias: Juan Quintero / Paco Morell. Estrenado el 12 de julio de 1985 por el
Ballet Nacional de Espafia, Spoleto Festival / Festival dei Due Mondi Spoleto (Italia).

16 Autoria: Guillén de Castro. Adaptacidn: José Maria Rincdn. Direccion: Gustavo Pérez Puig. Escenografia:
Gil Parrondo. Musica: Anton Garcia Abril. Figurines: Josette Nahmias. Iluminacién: Manuel Gallardo.
Intérpretes: José Maria Rodero, Ana Torrent, Juan Carlos Naya, Arturo Lopez, Milena Montes, Victoria



Vuelve al teatro el turolense tras una década de ausencia y esta vez no lo hace de la
mano de Tamayo, sino de Pérez Puig, el que fuera prestigioso director de teatro y
realizador de television, grabando varias obras de teatro para aquel medio en el mitico
programa Estudio 1 y que estrenaba la direccion del Teatro Espafiol de Madrid,
manteniéndola hasta 2003.

Disparidad en la critica, aunque el publico acogié muy bien la obra, como atestigua
Lorenzo Lépez Sancho (1990):

Unos bellos fondos musicales de Antén Garcia Abril subrayan con técnica de musica
cinematogréfica e inspiracién hibilmente evocadora de una época idealizada la secuencia
de sucesos, desde la ceremonia de ordenacion caballeresca del joven Rodrigo hasta el
final, casamentero del gran teatro clasico, pasando por la afrenta del conde de Orgaz al
caballero Diego Lainez, padre del Cid [...]. En su conjunto estas Mocedades del Cid
justifican el favorable calor con que fueron admitidas la noche de su estreno.” (ABC de
Madrid: 121)

Sin embargo, Miguel Medina Vicario (1990) no tiene una opinién favorable de la
obra:

Entre un marco de grandes pretensiones escenograficas fallidas y la atmdsfera de rancia
teatralidad, los personajes aparecen, por fuerza, como figuras planas de baraja espaiola.
Algunos, no obstante, gozan del buen oficio y poder de seduccién de sus intérpretes [...].
El conjunto de lo visto no suscita esperanza alguna sobre lo que, en adelante, veremos en
este entrafable escenario, que parece retroceder hasta los peores tiempos de su
programacion. Y es que Pérez Puig responde a unos esquemas (y no sélo artisticos, por
cierto) que luchan desesperadamente por mantener vivo lo que cosificado y bien
cosificado estd. Los muchos aplausos de los incondicionales, que interrumpen las escenas
y crean un clamor «guerrero» tan inquietante como injustificado, dan fe, por paraddjico
que parezca, de esta pretension que logrard paralizar el avance de un teatro, pero no el
progreso de Nuestro Teatro. (Resefia: 3)

1.15.Pértico de Espaiia y América (1992). Ballet

Fue un encargo que José Tamayo hizo a Garcia Abril para ser la introduccion a la
presentacion de la Antologia de la Zarzuela que se iba a realizar en 1992 en la Exposicion
Universal de Sevilla. Su estreno fue el 9 de julio de 1992 en el Teatro de la Maestranza
de Sevilla. Esta cantata andaluza estaba escrita para coro y orquesta y concebida a modo
de ballet. Desgraciadamente, no hemos encontrado ninguna valoracion critica del
espectéaculo.

rodriguez, Lolo Garcia, Enrique Cerro, Manuel Torremocha, Carmen Merlo, Antonio Campos, Arturo
Acero, Lino Ferreira, Encarna Abad, Miguel Ayones. Estreno el 17 de mayo de 1990 en el Teatro Espafiol
de Madrid.



1.16. Fuente Ovejuna!’ (1992). Ballet

Antonio Gades volvi6 a contar con Garcia Abril, entre otros, en su ballet homenaje a
Lope de Vega. Una obra con misica barroca y flamenco con la que cosech6 un gran éxito.
De hecho, en su estreno se solicit6 al bailarin salir hasta catorce veces para ser aplaudido.
Garcia Abril tomé parte de su composicién Canciones y danzas para Dulcinea'® para este
ballet, en concreto “Cancién de la noche blanca” y “Cancién del encuentro” y un
fragmento de su obra “Celibidachiana” de Concierto de la Malvarrosa.

La obra se ha reestrenado una y otra vez en los escenarios espaifioles cosechando
enorme éxito: a finales del pasado siglo, al inicio del XXI, a mediados de la segunda
década de este siglo; es un ballet eterno.

1.17. La Gitanilla’ (1996). Ballet

Partiendo de la novela ejemplar de Cervantes La Gitanilla, el coredgrafo José Granero
contd para este proyecto con la colaboracién de Antén Garcia Abril en la musica, y de
Miguel Narros en la direccidn teatral y vestuario. Nace como encargo del Ballet Nacional
de Espafia y su estreno se produjo el 18 de septiembre de 1996 el Teatro de la Zarzuela
de Madrid. La obra estd integrada por diecisiete niimeros®’,

Granero consigui6 un alto grado de cohesion entre la danza y la musica a lo largo de
todos sus actos, especialmente en la escena de la procesion. El propio Garcia Abril decia
en unas declaraciones concedidas a Galindo (1996) que era “muy complicado hacer
musica para un ballet porque hay que conseguir que esta produzca sentimientos en los
bailarines y que el movimiento danzante fuera acorde con la dramaturgia de la obra. (ABC
de Madrid: 89)

Sin duda, se trata de uno principales montajes del ballet espafol. El critico Carlos
Galindo (1996) dice:

Garcia Abril, uno de nuestros mds activos compositores, ha escrito una obra de una
enorme belleza, lirica, ritmica, siempre bailable en constante crecimiento dramético, llena

7 Coreografia: Antonio Gades. Adaptacidn: José Manuel Caballero Bonald y Antonio Gades. Musica: Antén
Garcia Abril, Modest Mussorgsky. Musica barroca: Antonio Gades, Faustino Nufiez y Antonio Solera.
Arreglos y seleccién musical: Faustino Nufiez. Maestro de ballet folklérico: Juanjo Linares. Ambientacion
y vestuario: Pedro Moreno. lluminacion: Dominique You. Estreno absoluto 20 de diciembre de 1994 en el
teatro Carlo Felice de Génova.

18 Canciones y danzas para Dulcinea fue compuesta en 1985 para flauta, oboe, clarinete, fagot, dos
trompetas y cuerda por encargo de la Thames Television de Londres para la serie Monsignor Quixote,
basada en la novela de Graham Greene. La obra original fue reducida por el propio compositor a seis
canciones con sus correspondientes danzas: I. Danza del camino, Il. Cancién de la noche blanca, llI.
Cancion de la busqueda, IV. Danza del amor sofiado, V. Canciéon del encuentro y VI. Danza de la plenitud.
1% De nuevo, conviene ver el estudio de la obra de Corona Valle (2010).

20|, Nanas; II. Danzas procesionales; Ill. Danzas de las siete cruces; IV. Danza de las monedas; V. Danza del
poeta enamorado; VI. Paso a dos; VII. Bailes de las doncellas y gitanas; VIII. Adagio gitano (paso a dos); IX.
Danza de los dos caminos; X. Campamento gitano; XI. Canto del éxodo; XIl. Paso a dos (La Carducha-
Andrés); Xlll. La muerte del soldado; XIV. Danza de la clemencia; XV. Danza del dolor; XVI. Danza nupcial;
XVII. Adagio gitano.



de intensidad, de personalidad y de sabor, en la que destaca el hermoso tema de amor que
se repite como leit motiv a lo largo de la obra. (ABC de Madrid: 89)

1.18. Divinas palabras?! (1997). Opera

Senala Romera Castillo (2020) que la amistad de Garcia Abril con el dramaturgo y
poeta Antonio Gala les impulso a crear una obra musical, alejada de la zarzuela y del
musical americano, que tendria como protagonista a Concha Velasco y que versaria sobre
el mito de Carmen, su titulo hubiera sido Carmen Carmen. Incluso se llegaron a realizar
diversos ensayos con algunas partituras ya escritas, sin embargo, parece ser que entre
otras cosas hubo un distanciamiento entre Garcia Abril y Gala, que motivé que ese
proyecto recayera en el musico Juan Canovas. Romera Castillo recalca la importancia de
rescatar esas partituras del olvido.

Es otra la obra que Garcia Abril convertird en 6pera. Como no podia ser de otra
manera, se trata de la obra de Valle-Inclan Divinas palabras, a la que treinta y seis afios
antes habia compuesto la musica incidental y con la que iniciaba su largo periplo con los
escenarios dramatuirgicos. Se trata casi, de cerrar ese circulo maravilloso, aunque no sea
esta su ultima composicién con los escenarios, es el culmen de su obra.

El Instituto Nacional de las Artes Escénicas y de la Misica asume el encargo de
adaptar Divinas palabras a la 6pera, ofreciendo a nuestro maestro turolense la realizacién
de este ingente proyecto musical, destinado ademds a ser estrenado en la reinauguracion
del Teatro Real de Madrid. El propio Garcia Abril reconocié que esta encomienda era
para él un suefio hecho realidad, dedicando tres afios y medio en su composicién® y
debiendo pasar diez afios desde que se le encomendara esta labor hasta el 18 de octubre
de 1998, fecha de su estreno.

Garcia del Busto (1998) publica al dia siguiente del estreno su critica, a la que dedica
casi una pagina completa:

Garcia Abril se dirfa que se ha sobre-responsabilizado como musico para el teatro. Pero
desde luego, el trabajo del compositor ha sido improbo. Tres horas de musica densa, sin
relajo, en todo momento sustancial, con dos papeles de excepcional largura y vuelo
cantable, otros cuatro muy importantes y hasta una docena mas de cierta relevancia [...]
mds el del coro-pueblo, todo un personaje esencial en esta épera. La mano del compositor
flota por encima de cuantos retos presentaba el proyecto. (ABC de Madrid: 99)

21 La dpera, en dos actos, con libreto de Francisco Nieva, se estrend el 18 de octubre de 1997 en el Teatro
Real de Madrid. La direccién musical corrié a cargo de Antoni RosMarba, y de José Carlos Plaza en la
direccidn escénica. Reparto: Placido Domingo, Inmaculada Egido, Elizabeth Matos, Raquel Pieroti, Enrique
Baquerizo, Marina Rodriguez, Emilio Sanchez, Luis Rallo, Clara Motriz, Amalia Barrio, Carlos Garcia Parra,
Gustavo Beruete, Javier Ferrer y Thais Martin. El Coro del Teatro de la Zarzuela, de la Comunidad de
Madrid, la Escolania de Nuestra Sefiora del Recuerdo y la Orquesta Sinfénica de la capital fueron también
protagonistas de este acontecimiento.

22 podemos ver unos excelentes estudios de esta obra de la mano de Sdnchez-Mateos Paniagua (2003) y
Coronas Valle (2010), desde el punto de vista musical, algo que se aleja de la intencion de este articulo.



Sin duda alguna, todos, incluyendo a nuestro compositor, son conscientes de que se
trata de la obra mads trascendente de nuestro compositor. Garcia del Busto (1998) sigue
con su alabanza sefialando:

Antén Garcia Abril estd en la plenitud de su madurez, estd convencido de que tiene que
decir algo en su campo, sabe qué es y como tiene que decirlo [...]. Todo lo que Garcia
Abril ha dicho y ha apuntado desde que se iniciara como creador hace treinta y cinco afios
mds o menos estd aqui explicitado, desarrollado, hecho obra “grande”. (ABC de Madrid:
99)

En esta obra “grande” le acompaii6 a nuestro turolense el libreto de un autor teatral
como Nieva, las voces incomparables de Placido Domingo e Inmaculada Egido sabiendo
plasmar una Galicia magica, una Espafia profunda, recordando en ocasiones las pinturas
negras de nuestro paisano Francisco de Goya. Un éxito rotundo de critica y publico.

1.19. El Gran Teatro del Mundo?? (1998). Teatro

La obra se estrend en junio de 1998 coincidiendo con la festividad del Corpus en la
Basilica de San Francisco el Grande de Madrid y posteriormente se representd en
numerosas iglesias y catedrales de toda Espafa. Con motivo de la conmemoracion del
Gran Jubileo del 2000 y el IV centenario de Calderén de la Barca, la obra fue representada
en el Vaticano. En ese mismo afio, la obra se puso en escena en el Teatro de Bellas Artes
de Madrid bajo la conmemoracién del nacimiento de Calderén de la Barca, alcanzando
en todas las representaciones ese gran éxito que merece una obra extraordinaria, con una
gran puesta en escena y un elenco de actores y la musica de nuestro afamado compositor
turolense. Fue de nuevo una de esas obras en que las circunstancias externas pasan por
encima de una valoracién por parte de la critica de la musica incidental del turolense;
como por ejemplo su representacion en el Vaticano, la enfermedad y el buen quehacer de
Valladares entre otras cosas. Volvid, esta vez si a cerrar el circulo perfecto, puesto que
con Tamayo se inicié y con Tamayo finalizé su contribucién al teatro.

Con motivo de la entrega de la Medalla de Oro de 2014 de la Academia del Cine de
Espaia, Garcia Abril indicé que no es que €l dejase de hacer bandas sonoras para el cine,
sino que el cine le dej6 a él, sin saber muy bien el por qué, quizés algo parecido le ocurrié
con el teatro, pues en sus ultimos afios decidié volcarse mas en la composicion de sus
obras orquestales alejdndose de los escenarios dramatdrgicos.

2. CONCLUSIONES

23 Autoria: Pedro Calderén de la Barca. Produccién: Compafiia Lope de Vega. Ficha artistica: Autoria:
Pedro Calderdn de la Barca. Direccién: José Tamayo. Escenografia: Gil Parrondo. Vestuario: Pedro
Moreno. Mdusica: Antén Garcia Abril. Intérpretes: Manuel de Blas, Francisco Valladares, Francisco Casares,
Manuel Navarro, Maria Jesus Valdés, César Sanchez, José Hervas, Marisa de Leza, Ramon de la Pefia,
Pedro Maria Sanchez, Aurora Frias y Vicente Gisbert. Coral Polifénica de Madrid dirigida por Antonio
Bautista. Estreno: 10 de junio de 1998 en la Basilica de San Francisco el Grande de Madrid



El turolense Antén Garcia Abril compuso miusica incidental para diez obras de teatro,
la partitura de seis obras para danza, dos comedias musicales y una dpera.

En lo que se refiere a las obras de teatro, el idilio Tamayo-Garcia Abril se prolonga
desde 1961 hasta 1998, inicio y final en los trabajos musicales en este género del
compositor turolense, colaborando hasta en seis ocasiones, tres de ellas con obras de
Valle-Inclan. También particip6 en obras de directores de la talla de Manas, Fernan
Go6mez, Ors y Pérez Puig.

Un millon de rosas y Mata-Hari son las dos comedias musicales que compuso Garcia
Abril, premiada con la primera a la mejor obra lirica nacional y rompiendo moldes con la
segunda de la mano de Marsillach.

De las seis obras de danza, tres han sido colaboraciones con el Ballet Nacional de
Espafia cosechando grandes éxitos y dos de 1a mano del bailarin Antonio Gades. La que
resta sirvid para abrir la Antologia de la Zarzuela de la Expo de Sevilla de 1992.

Por dltimo, la 6pera Divinas palabras es sin duda su obra mds importante del
compositor aragonés en este campo de las artes escénicas.

La mayoria de las obras se han estrenado en Madrid: cuatro en el Teatro de la
Zarzuela, tres en el Teatro de Bellas Artes, dos en el Teatro Marquina, dos en el Teatro
Espaiol y una en el Teatro Maravillas, en el Teatro de la Comedia, en el Teatro Lara, en
el Teatro Calder6n y en la reapertura del Teatro Real. También la Basilica de San
Francisco de la capital acogio el estreno de El Gran Teatro del Mundo de Calderén. Fuera
de la capital el Teatro de la Maestranza de Sevilla alberg6 el estreno de Pdrtico entre
Esparia y América. Por ultimo, un pais tan vinculado a Garcia Abril, Italia, acogié dos
estenos del Ballet Nacional: Spoleto y Génova.

Las obras tuvieron diversa acogida por parte de la critica y el publico, como hemos
visto, sin embargo, la obra de Antén Garcia Abril recibié siempre una acogida excelente
por ambas partes, siendo en ocasiones lo Unico que salvaba la critica teatral. Todo ello
hace de nuestro compositor una persona de caricter eterno.
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